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“Lo mds importante, que no hay
nada importante, es dar una so-
lucion hermosa a la vida"
Miguel Hernandez, poeta
Penal de Ocaria, 1942

escasa distancia
de Roilen, sobre
la costa de 1a Al-
ta Normandia, el
sfies e niicleo rural de
Varengeville-sur-Mer acoge el
Bois des Moutiers que abarca
la casa, los jardines y el parque
que el arquitecto Edwin Lu-
tyens y su prima, la paisajista
Gertrude Jeckyll, construyeron
en 1898 para el banquero Gui-
llaume Mallet y su familia. Bl
encargo, quele llego a Lutyens
tras ser elegido para disenar el
pabellon que habria de repre-
sentar a su pais en la Exposi-
cion Internacional de Paris del
afie 1900, fue el primero que el
prolifico arquitecto desarrollo
mas alla de la geografia de su
Gran Bretafa natal.
Contemporaneo de Antori
Gaudi y Charles Rennie Mac-
kintosh, el joven Lutyens ha-
bia adquirido una formacién
autodidacta estudiando la ar-
quitectura verndcula que ro-
deaba su domicilio de Surrey,
bajo una atmésfera cultural
dominada por las tecrias de
Morris que, como es sabido,
planteaban soluciones ante
la erisis ambiental producida
por la implantacién de la in-
dustria anglosajona. Cuestio-
nando el desarrollo capitalista
en ciernes y a la bisqueda de
una relacion equilibrada entre
campo y ciudad que evitase la
destruccion de lag tradiciones
rurales, Arts and Crafts fue la
version anglosajona de otros
movimientos europeos, en
cierto modo paralelos, opues-
tos a la “corrupcion del siglo
XIX y sus dogmas clasicistas”.
Para Morris y sus seguidores,
“la solucion a la crisis de la cul-
tura oficial burguesa del mo-
mento se alcanzaba mediante
la recuperacion del modelo so-
cial, econémico y cultural esta-
blecido durante la Edad Media"
{1), en una vision idealizada.
Se trataba, por tanto, del re-
torne a un periodo en que "la
construcciéon estuvo en ma-
nos de los maestros de obra,
al tiempo en que se fabrico de
un modo practico y los edifi-
cios tuvieron la dignidad del
trabajo humano" (2). Asi, [a re-
accién contra el maquinismo
y los modelos provenientes de
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Boceto alzado norte

Beaux Arts estimulo la trans-
formacion de los fundamen-
tos autoctonos para adoptar
un vocabulario de inspiracion
medieval que encontro en la
construccién de grandes casas
senoriales en entornos rurales
el prototipo con el que alcan-
zar la romantica imagen del
hogar del hombre inglés, lue-
go trasladada a las extensiones
suburbanas residenciales,

ARTS AND CRAFTS

Sin embargo, pese a que los
maestros de Arts and Crafts y
sus discipulos hicieron de la
iconografia medieval la base
figurativa de su trabajo, ésta
apenas se percibe en la obra de
Lutyens. A cambio, como ha ob-
servado el critico Peter Inskip,
“{..) En general, todas las casas
de Lutyens tienen la misma
planta y hay un arreglo jerar-
quico de espacios muy similar
al de un castillo medieval (.
En la mayoria de las casas que
primero construyo Lutyens, 1a
sala de estar domina, pero des-
pués de utilizar el atrio como
volumen principal.(..) Cada una
estd situada de norte a sur con
una secuencia lineal idéntica
de espacios interdependientes
arreglados a lo largo del eje, es
decir, el patio delantere, el ves-
tibulo de entrada, el salon y el
jardin” (3). En efecto, esta de-
finicion resulta aplicable enla
casa de Varengeville-sur-Mer.
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Reivindicandolos sen-
cillos placeres del campo
inglés, Lutyens levanté
un conjunte asimétrico
caracterizado por la sim-
plicidad, la exaltacién de
las chimeneas y el uso de
las paredes planas. agru-
pado bajo la volumetria
de una gran cubierta evo-
cadora del mundo seguro
y estable de la tradicion
constructiva normanda.

El pabellén de acceso
da inicio & un recorrido
que, transcurriendo en-
tre jardines rodeados de
altas tapias, se descubre
a medio camine como eje
secundario por la presen-
cia de una larga pérgola
que funde la casa con el
jardin y conduce al gran
pargue botanico disena-
do “a la manera inglesa”
por leckyll.

~ Atfravesada la pergola,
una sencilla escalera per-
mite acceder a un portico
cubierto que, en posicion
descentrada, antecede a
un vestibulo previo a un
grandioso salen a doble
altura a su vez conectado
mediante una cancela a
una plataforma o terra-
za elevada con glorieta
que, como en una forti-
ficacion, protege la casa
del campo abierto a su
alrededor. Una secuencia
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arguitectonica que nos habla
de la sumaatencion concedida
por Lutyens a la relacion de la
casa con su entorno asi como
& una organizacion interna,
separativa de espacios publi-
cos y privados, que establece
una divisién jerarguica entre
familia, visitas y empleados,
demostrando una actitud de
respeto por laintimidad de la
visita y de realce de la vida fa-
miliar y sus rituales, que serdan
comunes en la abra domestica
del autor.

Por ultimo, el cuidado dise-
fio de un mobiliario interior
en perfecto estado, acaba por
convertir la mansion de Varen-
geville en una deleitosa expe-
riencia plenamente ilustrativa
de los postulados revisionistas
de la segunda generacion Ar-
ts and Crafts a la que el joven
maesiro pertenecic.

ELEMENTOS CLASICOS
Como ha apuntado Elisabeth
Wilhide, autora de numeroses
libros sobre este periodo artis-
tico, “Lutyens hubiera sido con-
siderado modernista de haber
seguido en la linea de la casa
de los Mallet, pero en los afios
siguientes fue a buscar a Roma
o a Grecia su inspiracion. Los
elementos clasicos, siempre
presentes en mayor o menor
grado, empezaron a destacara
partir del eambio de siglo” (4).
Ya en 1904 se hace del todo
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evidente que, adelantdndose a
un cambio generalizado contra
el romanticismo nacional y a
favor de los valores clasicos
que perdurarian hasta finales
de la Gran Guerra, el arquitec-
to nacido en Surrey se adentra
en la experiencia de combinar
el revestimiento vernaculo de
exteriores con interiores ente-
ramente clasicos.

Es el inicio de unas déca-
das de libre cosmopolitisme
de corte colonial dedicadas a
la construccién de un sin fin
de casas para nuevos y acau-
dalados clientes, un tiempo ca-
racterizado por "sus inteligen-
tes colisiones de fragmentos
clasicos y medievales bajo un
controlado sentido de la pro-
porcién y un armonico criterio
organizative” (5), caracteristi-
cos de su trabajo.

Para Lutyens, no resulté
dificil la transicién desde los
valores puritanos del inicio
hasta los gestos grandiosos,
incluso barrocos, de una ma-
durez donde los numerosos
encargos oficiales conocieron
su méaximo nivel. La ortedoxa
planificacién urbanistica de
Nueva Delhide 1912, que tan-
to elogiara Le Corbusier, y la
construccion de sus principa-
les edificios gubernativos me-
diante un elegante clasicismo
ecléctico bastaron para acre-
ditar la impresion de su nom-
bre en las paginas de cualquier
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libro de la historia de la
Arquitectura Moderna.

Siendo presidente de
la Real Academia de Ar-
te y absorto en progra-
mar la reconstruccion del
Londres arrasado por los
bombarderos alemanes,
sir Edwin Lutyens fallecié
en 1944, rodeado de todos
sus dibujos, en la cripta
de la Catedral Catdlica
Romana de Liverpool, que
estaba construyendo.

Al igual que Gaudi
y Mackintesh, nuestro
hombre ne dejé escritos
que argumentaran su
concepceién arquitectd-
nica, siempre variable
en funcion del lugar y
de la personalidad del
cliente, Para este genial
artista, la arquitectura

Le Parc des Moutiers

se reducia a una cuestion muy
simple, esto es, “construir con
talento”.
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